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RESUMO: O presente artigo retratard o trabalho de educagcdo musical desenvolvido na Escola Estadual de
Ensino Médio Walter Herrmann pelos académicos do curso de Licenciatura em Miusica do Instituto Superior de
Ivoti, atuando como bolsistas do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagcdo a Docéncia — PIBID. Primeiramente,
serd feita uma breve explanacéo sobre o PIBID, partindo do ponto de vista dos bolsistas. Na sequéncia, apresentar-
se-4 a metodologia utilizada pelos alunos bolsistas no decorrer das agdes pedagdgicas, que envolvem o planejamen-
to, a pratica e a avaliacdo. A reflexdo e a consciéncia da importancia desses fatores nos permitem organizar e
ressignificar a nossa pratica docente.

Palavras-chave: Educacdo musical. Iniciacdo a docéncia. Trabalho em equipe.

ABSTRACT: The present article shows the work on musical education developed at Escola Estadual de
Ensino Médio Walter Herrmann by the students of the Music Teaching course at the Instituto Superior de Ivoti, on
scholarships from the Institutional Program of Scholarships for Teaching Initiation — PIBID. First, there will be a
brief explanation about PIBID from the scholarship student’s point of view. After that, the methodology used by the
scholarship students during the pedagogical actions will be presented. These actions involve planning, practice and
evaluation. Reflection and awareness of the importance of these factors allow us to organize and give a different
meaning to our teaching practice.
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manalmente na escola em um periodo de aula que cor-
responde a 48 minutos. O projeto integra a carga hora-
ria curricular. Dessa forma, o trabalho contempla um
namero maior de alunos. Em 2014, foram atendidas duas
turmas de 1° ano, duas de 2° e uma de 3°ano. Neste ano,
trés turmas de 1° ano e duas de 2° sdo atendidas.

Para os estudantes de Licenciatura, o PIBID tor-

1 INTRODUCAO

A inser¢do do projeto a nivel médio no munici-
pio de Lindolfo Collor/RS tornou-se possivel através
de convénio entre a CAPES, o Instituto Superior de Edu-
cagdo Ivoti e a Escola Estadual de Ensino Médio Wal-
ter Herrmann. O projeto estd em pleno desenvolvimen-
to. Sendo assim, ainda vivenciando e descobrindo ca-

minhos. O relato que segue é a tradugao das experién-
cias vividas até o momento, com o foco no planejamen-
to e a organizagdo dos encontros musicais como bolsis-
tas do PIBID.

O PIBID, com énfase na educagdo musical, aten-
de as turmas do Ensino Médio da E.E.E.M. Walter Herr-
mann do turno da manha. Os encontros acontecem se-

na-se uma oportunidade Ginica no processo de iniciagdo
a docéncia. O Programa Institucional de Bolsa de Ini-
ciagdo a Docéncia (PIBID) possibilita que o académico
atue na area de ensino profissionalmente, enquanto o
curso estd em andamento. Essa experiéncia ¢ de imenso
significado, pois integra conhecimentos tedricos e reso-
lugdes provindas da pratica.

! Académico do 7° semestre do Curso de Licenciatura em Misica do Instituto Superior de Educagédo Ivoti (ISEI).
2 Académico do 6° semestre do Curso de Licenciatura em Musica do Instituto Superior de Educag¢io Ivoti (ISEI).
3 Coordenadora do subprojeto de Musica/PIBID/ISEI. Professora do Instituto Superior de Educagdo Ivoti (ISEI).
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O sistema de trabalho que configura o programa
permite que os bolsistas trabalhem em equipe, uma vez
que as reunides de planejamento acontecem em grupo,
de forma dinamica e prazerosa. Na area da musica, a
atividade pratica se faz presente de forma constante, pois
ela também ¢ parte fundamental das aulas. As reunides
de planejamento ocorrem de forma lidica, assim como
a pratica em sala de aula. Os bolsistas tém a oportuni-
dade de trocar ideias e experiéncias, trazendo sugestdes
e aprimorando seu trabalho de forma conjunta com os
colegas. Paralelamente sdo apresentados conceitos e em-
basamento tedrico para a pratica docente.

A atuacdo na escola também acontece de forma
tranquila, pois o bolsista ndo entra sozinho na sala de
aula, pois tem sempre o apoio dos colegas. Sendo as-
sim, a iniciag¢do a docéncia acontece de forma gradati-
va. Na escola, os bolsistas tém o acompanhamento sis-
tematico do professor supervisor, que ajuda na organi-
zac¢do das agOes pedagogicas e também estabelece o con-
tato com os professores titulares da turma e os bolsistas,
criando um tridngulo de comunicagao.

Destacamos também a importancia do PIBID em
relacdo aos alunos que recebem esse atendimento nas
escolas publicas, pois o projeto possibilita um aporte a
qualidade de ensino, enfocando na interdisciplinarida-
de. Muitas dessas escolas ndo possuem em seu curricu-
lo o ensino de determinadas dreas, como a musica, por
exemplo. Essa vivéncia se faz muito importante para os
alunos. De acordo com Correia (2003, p. 84-85):

A musica auxilia na aprendizagem de vérias ma-
térias. Ela é componente historico de qualquer
época, portanto oferece condigdo de estudos na
identificagdo de questSes, comportamentos, fa-
tos e contextos de determinada fase da historia.
Os estudantes podem apreciar varias questdes
sociais e politicas, escutando cang¢des, musica
classica ou comédias musicais. O professor pode
utilizar a musica em varios segmentos do conhe-
cimento, sempre de forma prazerosa, bem como
na expressdo e comunicagdo, linguagem logico-
matematica, conhecimento cientifico, satde e
outras. Os curriculos de ensino devem incentivar
a interdisciplinaridade e suas vérias possibilida-
des.

Portanto acreditamos que a pratica musical na
escola ¢ importante e necessita receber o devido valor e
espaco no contexto escolar. O bolsista, através do PIBID,
tem a oportunidade de transmitir conhecimentos musi-
cais aos alunos e, simultaneamente, inicia sua pratica
como docente em uma institui¢do de ensino ao longo
de sua formagdo académica. Assim, ndo s6 o aluno é

tocado pela magia da aprendizagem, mas aquele que
tem o papel de ensinar também aprende com isso.

2 PLANEJAMENTO

Os bolsistas do PIBID — Musica encontram-se to-
das as segundas-feiras a tarde nas dependéncias do Insti-
tuto Superior de Educacdo Ivoti. Nesse espaco exis-
tem a conversa e a reflexdo do trabalho. Sempre sob
orienta¢do da professora coordenadora, as aulas sdo pla-
nejadas. Segundo Freire (2011, p. 108-109):

Naio é no siléncio que os homens se fazem, mas na
palavra, no trabalho, na agdo-reflexdo. Mas se di-
zer a palavra verdadeira, que é trabalho, que é pra-
xis, é transformar o mundo, dizer a palavra ndo é
privilégio de alguns homens, mas direito de todos
os homens. Precisamente por isto, ninguém pode
dizer a palavra verdadeira sozinho, ou dizé-la para
os outros, num ato de prescrigdo, com o qual rou-
ba a palavra aos demais. O didlogo é este encon-
tro dos homens, mediatizados pelo mundo para
pronuncid-lo, ndo se esgotando, portanto, na rela-
¢do eu-tu.

Freire fala no didlogo, momento em que cada in-
dividuo tem a oportunidade de argumentar, expondo
suas ideias e estabelecendo conceitos com os demais.
Para o grupo, esse didlogo € essencial e s a partir dele é
que se define o que pode ou ndo ser utilizado de fato na
aplicagdo da aula.

No planejamento, cada detalhe da aula ¢ pensa-
do em conjunto. Afinal, quais os materiais que serdo
utilizados? Quem ¢ o responsavel pela organizacdo dos
materiais? De que forma vamos conduzir cada ativida-
de? As atividades terdo como objetivo o desenvolvimento
do canto, dos esquemas corporais, terd apreciagio e cria-
¢40? Qual serd a organizagdo cronoldgica das ativida-
des? Essas sdo algumas perguntas que norteiam o pla-
nejamento.

As vivéncias musicais refletem diretamente so-
bre o planejamento das aulas. A forma como a aula ¢
organizada sugere muito sobre a personalidade de cada
um dos bolsistas. Cada um possui uma experiéncia di-
ferente em relacdo a musica, e é durante o ato de pla-
nejar e transmitir conhecimentos (na pratica em sala
de aula) que se pode desenvolver e aprimorar essas ha-
bilidades. Existe o envolvimento de todos com as ati-
vidades propostas, mas se destaca a possibilidade do
desenvolvimento pessoal como educador musical por
trazer muito significado ao curriculo. Aprende-se ob-
servando, ouvindo e também experimentando novas
formas de fazer musica.
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2.1 CANTO, CANCAO: DEFININDO O REPERTORIO

A escolha de repertorio para desenvolver as pra-
ticas de canto requer um olhar critico do grupo. Séo le-
vados em conta e analisados aspectos como a produ¢ao
textual, a extensio melddica e também sdo considera-
das as preferéncias musicais dos alunos.

A literatura da musica deve ser analisada, uma
vez que esse repertorio serd trabalhado dentro do ambi-
to escolar. Existem inimeras cangdes com carater pejo-
rativo, vocabulério que ndo condiz com a escola, insti-
tuicdo que possui um papel imprescindivel na formagio
dos individuos. Nesse caso, fazem-se combina¢des com
os alunos para haver um equilibrio na escolha do reper-
toério, de modo a contemplar os critérios da escola e tam-
bém dos alunos.

A extensdo melddica é outro ponto importante a
ser analisado, pois o processo de aprendizado do canto
necessita ser estruturado e organizado a fim de propor-
cionar um desenvolvimento gradativo da capacidade vo-
cal dos alunos. Por fim, existe a consciéncia de que o re-
pertorio precisa aproximar-se em alguns momentos do gos-
to musical dos alunos. Segundo Swanwick (2003, p. 46):

O ensino musical, entdo, torna-se ndo uma ques-
tdo de simplesmente transmitir cultura, mas algo
como um comprometimento com as tradi¢des em
um caminho vivo e criativo, em uma rede de con-
versagdes que possui muitos sotaques diferentes.
Nessa conversagdo, todos nés temos uma “voz”
musical e também ouvimos as “vozes” musicais
de nossos alunos.

Swanwick afirma que todos nés temos uma “voz”
musical; nas turmas existem obviamente muitas “vozes”
musicais. Mesmo com as melhores inten¢des, nem sem-
pre € possivel constituir uma harmonia perfeita entres
0s sotaques, 0 que gera muita indecisdo na escolha de
repertorio. Em outras palavras, quando se oportuniza a
escolha conjunta (bolsistas e alunos) de uma peca musi-
cal, dificilmente encontramos algo que abranja o gosto
pessoal de cada um, embora, € claro, com muito dialogo,
consegue-se sempre chegar a tomada final de deciséo.

2.2JOGOS MUSICAIS, APRECIACAO E CRIACAO!

Os jogos musicais, 0s esquemas corporais, pos-
sibilitam a assimilacdo de outros conceitos que ndo
apenas o canto. Assim sdo, respectivamente: jogos de
percepgdo, jogos ritmicos e momentos para a criagdo
musical.

* Os jogos de percepg¢do estimulam o aluno a ou-
vir e perceber elementos presentes em gravagdes musi-
cais. Uma possibilidade de jogo de percepgdo é orientar

os alunos a identificar os instrumentos presentes duran-
te a audicdo de uma obra musical.

* Os jogos ritmicos possibilitam o desenvolvimen-
to de estruturas ritmicas. Um exemplo € o jogo de co-
pos, conhecido internacionalmente como Cup Song. Nele
¢é executada, em forma de ostinato, uma sequéncia ritmi-
ca de sons obtidos através dos copos. Cada aluno preci-
sa desenvolver essas estruturas de maneira independen-
te, para que exista um resultado final satisfatorio, pois a
execucgdo tera a participacdo de todos, simultaneamente.

* Momentos de criagdo integram o ritmo, a me-
lodia, dindmicas e variadas fontes sonoras. E o espacgo
que abre a possibilidade aos alunos de desenvolver ideias
musicais através de suas concepgdes. A elaboragdo con-
junta de uma estrutura ritmica através dos sons corpo-
rais € um modo de criagdo musical.

Essas atividades estimulam o trabalho em grupo,
a escuta ativa dos sons, o desenvolvimento e organiza-
¢do pessoal das estruturas ritmicas. A escolha de cada
jogo ou dinamica utilizados nos encontros tem muito a
ver com o repertorio de atividades do bolsista, propos-
tas orientadas pela coordenadora ou aplicagdo de ideias
apresentadas em livros e materiais didaticos.

A apreciacdo de obras musicais pode e deve ser
mais do que simplesmente ouvir. Segundo Schafer (1991,
p- 67): “Os olhos podem ser fechados, se quisermos; 0s
ouvidos ndo, estdo sempre abertos. Os olhos podem fo-
calizar e apontar nossa vontade, enquanto os ouvidos
captam todos os sons do horizonte acustico, em todas
as diregGes”.

Embora o fato de o ouvido captar todos os ele-
mentos SONoros, isso ndo sugere que ele esta prestando
atencdo a todos eles. A educagdo sonora de Schafer pro-
pOe uma escuta atenta aos sons que nos permeiam e é
dessa forma que se pensam as diversas formas de apre-
ciagdo. O principal objetivo ¢ desenvolver a capacidade
de percepgdo consciente para 0s pardmetros SOnoros:
ritmicos (dura¢ido), melddicos (altura), dindmicas (in-
tensidade) e fontes sonoras (timbre). A aprecia¢do tam-
bém pode ter como objetivo a introdugdo de uma can-
¢do ou a contextualizagdo de um género musical. Al-
guns géneros musicais foram abordados concomitante-
mente as diversas outras propostas trabalhadas nos en-
contros.

O planejamento ¢ o momento em que se pode,
apos a devida e constante avaliagdo dos resultados obti-
dos até entdo, ressignificar ideias e redefinir o caminho
a ser seguido. Nao que esse caminho metodologico deva
ser reestruturado semanalmente, mas que se tenham ideias
claras e consistentes. Acredita-se que o ato de planejar é
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o0 espago que ha para idealizar a educagdo musical dese-
jada para os alunos. Que nessa ac¢do sejam atendidas as
expectativas de todos os fatores que envolvem o projeto
designado: a escola, os coordenadores, supervisores,
entre outros.

3 PRATICAS EM SALA DE AULA

Durante o processo de aplicagcdo das aulas, mui-
tos fatos, as vezes inesperados, podem vir a acontecer, o
que, obviamente, ndo estd presente no planejamento.
Algumas ideias surgem, e outras podem vir a ser contes-
tadas. A conduc¢do da aula exige do grupo de bolsistas
habilidades para contornar tais situagées e fazer com
que se tenha o devido desencadeamento de a¢des e ob-
jetivos previstos para o encontro.

Os encontros podem iniciar com alguma prepa-
ragdo vocal, exercicios de alongamento corporal e de-
pois aquecimento vocal, acompanhado do violdo. Esses
exercicios de preparagdo para a pratica sdo importan-
tes, o que deve ser enfatizado aos alunos, pois durante a
aula trabalha-se com diversas estruturas corporais. As-
sim, realizam-se 0s exercicios, acima mencionados, a fim
de evitar futuros desconfortos fisicos ou lesGes, princi-
palmente nos musculos responsaveis pelo canto.

Pacheco e Baé (2006, p. 73) apontam que “recor-
dar que a voz ¢ produzida por agdo muscular ¢ funda-
mental, e isso enfatiza a importancia de o cantor fazer
exercicios de aquecimento e desaquecimento vocal”, e
ainda sugerem que se faca uso de “exercicios que cola-
borem para o alongamento e fortalecimento da muscu-
latura”. De acordo com as autoras, € interessante pre-
parar o corpo com exercicios de alongamento, seguido
de exercicios de respiracdo, e entdo partir para os voca-
lizes (exercicios vocais).

As cangles sdo estudadas literalmente e depois
musicalmente. Dentro do repertério de cangdes sempre
existe espacgo de criagdo. Por isso, durante a pratica, sem-
pre que o canto esta progredindo, acrescentamos jogos
ritmicos, percussdo corporal ou outros elementos nas
mausicas. Esse processo de internalizac¢do através da pra-
tica, ou atividade externa, vem ao encontro dos dizeres
de Vygotsky (2000, p. 41):

Uma operagdo que inicialmente representa
uma atividade externa é reconstruida e come-
ca a ocorrer internamente. E de particular im-
portancia para o desenvolvimento dos proces-
sos mentais superiores a transformagdo da ati-
vidade que utiliza signos, cuja histéria e carac-
teristicas sdo ilustradas pelo desenvolvimento
da inteligéncia pratica, da atengdo voluntaria
e da memoria.

Assim sendo, os alunos tém oportunidade de ex-
pandir seu conhecimento tanto em musica e suas pro-
priedades de forma geral como também sobre as dife-
rentes formas de fazer musica, considerando as varieda-
des culturais, regionais e de géneros musicais. A pratica
pode ser organizada com o envolvimento de toda a tur-
ma ou dividida em pequenos grupos, porém dificilmen-
te de forma individual.

O momento de contextualiza¢do historica dos
géneros musicais, bem como suas influéncias, principais
compositores e artistas, normalmente ¢ realizado na sala
de video. Nesse espacgo existem recursos para a repro-
ducido dos videos e outros arquivos. A exposicdo ¢é feita
pelos bolsistas, embora essa pratica sempre possibilite
espago para a troca de conhecimentos e didlogo sobre o
assunto.

O fato do desencadeamento de agdes ser organi-
zado da mesma forma para todas as turmas possibilita
que, em determinados momentos, se trabalhe integran-
do alunos de varias turmas. Relembrando o que foi rea-
lizado em julho de 2014, quando se apresentou, em for-
ma de canone, a can¢do Jennie Mamma, do Caribe. A
interpretagdo ainda contou com o acompanhamento rit-
mico de copos, harmOnico com violédo e teclado e melo-
dico com o violino. O trabalho desenvolvido em sala de
aula foi apresentado na Mostra de Talentos da E.E.E.M.
Walter Herrmann. Este ano estd para acontecer algo
semelhante, mas desta vez incluindo varios instrumen-
tos de percussdo: ganza, maracas, meia-lua, bloco so-
noro, tridngulo e agogd. Os alunos estdo obtendo um
maior contato com esses instrumentos para acompa-
nhar o canto. A cangdo a ser definida deve ser apresen-
tada de forma cantada e com esse acompanhamento,
além do violdo.

O momento mais sublime da educa¢do musical é
o proprio fazer musical, mas o ambiente favoravel as
aprendizagens nem sempre ¢ facil de construir junto com
os alunos. Cada encontro precisa novamente instigar a
atencdo dos adolescentes, e, toda vez que existe o envol-
vimento de todos com a proposta, os resultados positi-
vos logo aparecem.

4 AVALIACAO

O trabalho desenvolvido com o PIBID acontece
de forma distinta ao curricular, e uma dessas diferencas
¢ a auséncia de avaliagdes. Desse modo tem-se, a princi-
pio, certa incerteza a respeito da importancia que os alu-
nos dardo as aulas. Pressupde-se que alguns alunos ndo
desenvolvam as atividades propostas no projeto, uma
vez que ndo existem conceitos atribuidos a sua partici-

Revista Académica Licencia&acturas ¢ Ivoti ® v.3 ¢ n. 1  p. 42-47 * janeiro/junho 2015

45



46

Andrius Roberto Rossa * Luis Rodrigo Flesch dos Santos * Monia Kothe

pacdo. Hé certa inquietagdo, apreensdo no inicio do tra-
balho, em relagio ao modo de cativar os alunos e como
desenvolver atividades que instiguem o envolvimento
deles com as aulas, mostrando a importancia do fazer
musical. Segundo Engelmann (2010), existem varios
fatores motivacionais de ordem intrinseca e extrinseca
que influenciam a participacdo do individuo nas ativi-
dades propostas. “A motivagdo intrinseca tem sido as-
sociada diretamente aos construtos de competéncia,
autodeterminag¢do e autonomia, enquanto que a moti-
vagdo extrinseca articula-se com a performance com vis-
tas a uma recompensa fornecida por um agente exter-
no” (ENGELMANN, 2010, p. 45).

Através desse olhar percebe-se que os alunos po-
dem ser cativados e impulsionados a uma educagédo
musical significativa através da curiosidade, do interes-
se, do desafio, do prazer, da satisfagdo, entre outros.

Essas incertezas em relagdo ao acolhimento que
os alunos despenderiam a pratica musical na escola fo-
ram se dissolvendo a medida que se observou o avango
do entusiasmo e do gosto desses alunos pelas aulas.
Concomitantemente ao estreitamento dos lagos de ami-
zade e afetividade entre os seres docente e discente, au-
mentaram também a compreensdo e a contribuicdo dos
alunos durante as aulas de musica na E.E.E.M. Walter
Herrmann. Observa-se que, gradativamente, os alunos
vao assimilando os conhecimentos que adquirem nas
aulas de musica e utilizam esses conhecimentos e habi-
lidades na pratica, alcangando progresso na boa execu-
¢do das atividades. Conforme Brasil (1997, p. 14):

O ser humano que n3o conhece arte tem uma
experiéncia de aprendizagem limitada, escapa-
lhe a dimensdo do sonho, da for¢a comunica-
tiva dos objetos a sua volta, da sonoridade ins-
tigante da poesia, das criagGes musicais, das
cores e formas, dos gestos e luzes que buscam
o sentido da vida.

Nota-se que os alunos percebem a importancia
da prética musical & medida que aprendem a desenvol-
ver habilidades que vdo além do canto, englobando ati-
vidades corporais que estimulam a atengdo, memoria,
imitacdo e criagdo. Descobrindo o universo de possibili-
dades que se tem ao trabalhar com musica, o aluno vol-
ta sua atenc¢do ao professor e as experiéncias que ele lhe
pode oferecer. Os lagos de amizade de um professor de
musica e seus alunos estendem-se até fora da escola, sen-
do que o estudante procura compartilhar seu gosto mu-
sical com o docente. Essa caracteristica se faz presente
no decorrer das atividades na E.E.E.M. Walter Herr-
mann, visto que os alunos procuram os professores para

pedir opinides ou, até mesmo, compartilhar arquivos de
audio e video que tém relagdo com a musica.

Dentro da sala também acontecem aulas diferen-
ciadas e dindmicas, abstraindo-se um pouco do habitual
e deixando as mesas de lado, em alguns momentos, para
desempenhar atividades de movimento corporal, o que
geralmente agrada aos alunos, independente da faixa
etaria.

As aulas de musica englobam diversas atividades
e, embora essas vivéncias nem sempre se fizeram pre-
sentes na educagdo desses jovens, elas podem trazer
mudangas significativas em sua formacgdo pessoal e so-
cial. A musica possui essa caracteristica de envolver as
pessoas. Passo a passo se constroi o fazer musical, e tan-
to alunos como professores estdo aprendendo com esse
processo. Simultaneamente, o académico e bolsista em
processo de iniciagdo a docéncia adquirem experiéncias
de mesmo grau de importancia, que auxiliam no seu
desenvolvimento profissional.

A relagdo entre os professores na hora de plane-
jar aulas ou atuar dentro da sala sempre foi agradével,
havendo trabalho em equipe e cooperagdo. Com o pas-
sar do tempo, essa relagdo vem se estreitando, sendo que
cada um passa a conhecer e adequar-se ao modo de tra-
balhar dos colegas.

6 CONSIDERA COES FINAIS

Este texto foi estruturado propositalmente apro-
fundando de forma isolada os seguintes temas: planeja-
mento, pratica e avaliagdo. Porém, na pratica, existiu
um distanciamento dessa divisdo, pois esse conjunto de
agOes educativas esta diretamente relacionado entre si.
Almeja-se que cada pratica educativa esteja fundamen-
tada no planejamento e em constante avaliago.

Com isso ndo se quer dizer que a prética serd so-
lida e rudimentar como o plano de aula, pois, se o pla-
nejamento sugere isso, a avaliagdo se faz presente para
contradizer. Afinal, através da avaliacdo continua dos
processos de aprendizagem se pode, durante a propria
agdo, repensar e reorganizar prontamente alguma situa-
¢do. Desse modo, caminha-se adiante com o projeto, com
o intuito de manter sempre no repertorio as boas pro-
postas, ndo deixando nunca de buscar novas possibili-
dades de abordagens pertinentes a educa¢do musical.

Acredita-se que a educacdo musical continuara
recebendo o devido espaco nas institui¢Ges de ensino. O
PIBID é um programa de notoria importancia para que,
de fato, essa abertura para o ensino musical seja alcan-
cada. No relato anteriormente apresentado, constatou-
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se que foi possivel atuar, em parceria com outros cole-
gas de curso, nas turmas do Ensino Médio de uma esco-
la publica. De que outra maneira isso se tornaria possi-
vel, uma vez que os docentes ainda estdo em processo
de formagdo académica?

As experiéncias e aprendizagens que o programa
possibilita trazem grandes significados para a constitui-
¢do pessoal do ser educador. Compreende-se que, como
bolsistas, existe um caminho ainda a ser percorrido para
haver um aperfeicoamento como professores de musi-
ca. Afinal, essa busca pelo aprimoramento profissional
deve ser constante.
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